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turadelretablodelaVisitaciénde
Los Arcos que ya estabarealizado
para 1497, fecha de la muerte de
su mecenas Bertol de Ayegui,
abad de Mirafuentes y de Otifiano
ybeneficiado chantre de la parro-
quial de Los Arcos. En obras es-
cultdricas uno de los primeros
ejemplos con el rey negro es una
obra importada de los Paises Ba-
jos Meridionales, el Triptico de la
Epifania de Artajona (1500-1510)
de estética tardogdtica.

Durante el siglo XVI

Quizas es el siglo XVI, denomina-
do por Fernando Marias como
“largo” en una interesante mono-
grafia, el que mas representacio-
nes dejé del tema en la pintura, la
esculturay también en las artes
suntuarias de Navarra. Obras do-
cumentadas de maestros de la
tierray de fuera, italianos, fran-
ceses, flamencos, asi como algu-
nas importadas desde distintos
lugares de Europa conforman un
conjunto abundante, en sintonia
conlariquezaartisticade aquella
centuria.

Relieves expresivistas de los
retablos de Lapoblacién, Genevi-
1la o El Busto ponen de manifies-
tola pericia ala que habian llega-
do sus maestros, tanto en las la-
bores de gubia como en las de
policromia, conformando con-
juntos sobresaliente calidad. El
romanismo miguelangelesco de-
jaré esquemas repetitivos basa-
dos en estampas, entre los que
destaca el relieve del retablo ma-
yor de Santa Maria de Tafalla,
realizado por Juan de Anchieta
entre1581y1588y concluido para
1592 por su discipulo Pedro Gon-
zalez de San Pedro.

Entre los ejemplos pictéricos
citaremos la versién del retablo
de la duda de Santo Tomas de la
catedral de Pamplona (1507), de
tradicion tardogdética y costeado
por el auditor de cuentas reales
Pedro Marcilla de Caparroso,
amén de las tablas de los maes-
tros del taller de Pamplona en
sus distintas etapas con tablas de
Juan del Bosque, Juan de Busta-
mante y los Oscériz, y del retablo
de Santa Maria de Olite, obra de
Pedro Aponte. Por su calidad so-
bresaliente hay que citar las dos
grandes tablas de los retablos de
La Oliva—hoy en San Pedro de
Tafalla—y Fitero. Su autor, el fla-
menco Rolan Mois, establecido
en la capital aragonesa, que ha-
bia perfeccionado su arte en la
Venecia de Tiziano, tomé espe-
cial cariiio al modelo que repitié
en ambos monasterios, haciendo
una tercera version para su capi-
llafuneraria, que hoy se conserva
en el Museo de Zaragoza. En el
contrato para el retablo de Fitero
(1590), se le pedia que tanto en la
tabla de la Epifania, como en la
del Nacimiento debia procurar
que las figuras “sean como natu-
rales como lo muestra en la
traca”, asi como una normativa
general que requeria del artista
“pintura al éleo y de muy perfec-
tosyfinos coloresytodode buena
gracia”. Las Epifanias de Mois
han sido puestas en relacién por
R. Buendia con las de Cornelis de
Smet de la catedral de Amberesy
Giuseppe Salerno en la iglesia si-
ciliana de Chiusa Schafani. Un

Su indumentaria
primitiva, colorista 'y
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haciéndose mas
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Oliva y Fitero

Unrincon de la
catedral de
Pamplona refleja la
escena del
evangelio de San
Mateo

puntode partida paralas mismas
bien pudo ser la composicion
ideada por Giulio Clovio, que fue
grabada por Philippe Thomassin
bajo modelo de Cornelis Cort en
tornoal567.

Defines del siglo XVIyde esté-
tica manierista es una elegante
pintura de la Epifania, conserva-
da actualmente en la sala capitu-
lar que firma un artista, hasta
ahoranoidentificado, de nombre
Tacobus de Marsella. Los mode-
los flamencos son evidentes, pu-
diéndose rastrear la inspiracién
entre estampas de los Sadeler y
Cornielis Cort.

Los siglos del Barroco

Como en periodos anteriores, en-
contramos personajes elocuen-
tes y parlantes, capaces de trans-
mitir emociones, también en las
escenas de la Epifania. El suegro
y maestro de Velazquez, el pintor
sevillano Francisco Pacheco, es-
cribié en su Arte de la Pintura
(1649) sobre la empatia que de-
bian aportar los artistas a sus
obras: “Procure el pintor que sus
figuras muevan los &nimos, algu-
nas turbandolos, otras alegran-
dolos, otras inclinandolos a pie-
dad, otras al desprecio, segtn la
calidad de las historias. Y faltan-
do esto, piense no haber hecho
nada”.

Los relieves de los retablos de
Los Arcos y sobre todo de Viana

el

coneltemadelaAdoracion delos
Reyes son delo mejor en la escul-
tura del siglo XVII. Destaca por
su calidad el de Viana, obra del
escultor riojano Bernardo de El-
caraeta (1663). Parala centuria
siguiente, los relieves de los reta-
blos mayores de Morentin e Iru-
rita acusan el academicismo im-
perante en el ultimo tercio del si-
glo XVIIIL

En cuanto a pinturas merecen
mencionarse algunos lienzos de
Vicente Berdusan, especialmen-
te el de la escalera del palacio de
los marqueses de Huarte, que
procede de la sacristia catedrali-
cia de Tudela, realizado en
1661, con dependencia de

Adoracion de los Reyes en el retablo mayor de Sa
Maria de Tafalla, realizado por Juan de Anchietay
Pedro Gonzalez de San Pedro (1581-1592)
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estudiado por Eduardo Morales
y obra de Lucas Pinedo (1650),
que sigue fielmente en su compo-
sicién una estampa de Lucas Vos-
terman por pintura de Rubens.
La sacristia de los beneficia-
dos de la catedral de Pamplona
conservauna pintura dela Epifa-
nia del siglo XVII, con exuberan-
te marco de talla dorada, que en
algunas ocasiones, si los rigores
de nieves y frio impedian la pro-
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Epifania en el retablo mayor de Fitero por Rolan

cesion claustral del dia de Reyes,
se colocaba en el altar del trasco-
ro pararealizar alli la estacion,
como ocurri6 en 1887.

Alasegunda mitad siglo XVIII
pertenece el gran lienzo de José
Bejes delacapilladelaVirgen del
Camino de Pamplona, realizado
entre 1778 y 1779 en estilo tardo-
barroco con evocaciones de los
italianos Tiépolo y Giaquinto,
con cierto tenebrismo y colorido
discreto, inicamente animado
porla caparojadel rey Melchory
un pequefio pafio azul intenso
que portan unos angeles de la zo-
nasuperior.

Enlos grandes belenes barro-
cos conventuales, el Nifio solia te-
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modelos rubenianos, se-
gun estampa grabada por
Nicolds Lawers y otro,
mas evolucionado, del
conjunto de la sala capi-
tular de la citada cate-
dral (1671). También
destacaremos entre
la produccién de los
pintores estableci-

o ner en la fiesta de la Epifania su
3 ¥ : pequeiio sillén o trono para reci-
[ ;?' . bir a los Reyes Magos, como Rey
rg; de Reyes, a diferencia de como
[ % habia estado durante el resto de
,‘.Qf | la Navidad, sobre las pajas,
I ) ante pastores y zagalas.
. ! ¥ . L
J3 ; Ricardo Fernandez Gracia
F‘ e i | { p ",.' Cétedra de Patrimonio y

dos en Pamplona, 3 Arte Navarro,
el lienzo de las ! : b Universidad de
Clarisas de Olite, g ] Navarra
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Epifania por Vicente Berdusan en la sala capitular de la catedral de Tudela, 1671,
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