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rece su donante arrodillado, un
eclesidstico con rasgos de reali-
dad en surostro. En el crucero de
Saragiietalafigura arrodillada al
pie de la cruz ha perdido la cabe-
zay es posible que fuese o el do-
nante o la Magdalena. El ejem-
plar de Allo pertenece a fines del
siglo XVI. Su donante, con traje
eclesiastico se identifica con don
Martin Lépez Royo, arcipreste
delaSolanaybeneficiado de Allo.

El abandono definitivo del do-
nante en pequefio tamafio y su-
bordinado se iria confirmando
como tendencia con el avance del
sigloy se puede ver en el retrato
de un abad de Fitero, posible-
mente Alvarez de Solis, en el reta-
blo de la Asuncién del monaste-
rio, en donde su figura se equipa-
ra ala de los apdstoles e incluso
se agranda un poquito para ha-
cerse mas visible. Eran tiempos
del reinado de Felipe II, en los
que el retrato como género, car-
gado de obras y contenidos. se
habia hecho lugar en el panora-
ma de la pintura espafiola. A los
afos finales del siglo XVI perte-
nece el retrato de don Luis Enri-
quez Cervantes de Navarra, prior
de Berlanga, del retablo de la
Asuncién e la Victoria de Cascan-
te, obra de un buen pintor segui-
dor de Rolan Mois.

Los siglos del Barroco:
hacia el retrato

La aversion al retrato desde los
primeros tiempos de la cristian-
dad continué presente entre al-
gunos eclesidsticos, si bien otros
olvidaron aquel pudor. En gene-
ral, las figuras de los donantes —
a gran tamafo— salieron de los
retablos para ocupar capillasy
lugares sefialados en los conven-
tos y edificios sufragados por
ellos o de patronato. A los siglos
XVIIy XVIII pertenecen verda-
deros retratos de medio o cuerpo
entero, en los que la retérica ba-
rroca se deja ver en todo su es-
plendor.

Entre los retratos que aun es-
tan en el retablo o la pintura pero
al mismo tamaifio que los perso-
najes sagrados, mencionaremos
el del abad Corral y Guzman del
monasteriode Fitero,los sefiores
de Ablitas en el retablo mayor de
su parroquialy el de unilustre tu-
delano quehizo carreraen Nueva
Espafa. En el primer caso, don
Placido del Corral y Guzman,
hermano del presidente de la
Chancilleria de Valladolid y ulti-
mo abad perpetuo del monaste-
rio, figura arrodillado contem-
plando el descenso de Cristo al
limbo, en el banco del retablo del
Cristo de la Guia que él mismo
sufrag en 1637y del que se ocu-
po6 Jerénimo de Estaragan. En-
vuelto enlaamplia cogulla cister-
ciense esta en actitud orante, con
un baculo entre sus brazosy la
mitra en un bufete que hablan de
su jurisdiccién quasiepiscopal.
En Ablitas, sus senores don Gas-
par Enriquez de Lacarray sumu-
jer, mantuvieron un largo pleito
con los parroquianos por la colo-
cacioén de los escudos heraldicos
familiares, primero en el tribunal
del deanato de Tudela y mas tar-
de, en grado de apelacidn, en el
tribunal del obispado de Pamplo-
na. En el atico, una pintura nos

En los inicios, la
convencion era
situar unas
imagenes pequenas
de los donantes

Ya en el siglo XVI un
abad de Fitero
aparece
representado al
mismo tamaio que
los apodstoles

muestra al mencionado don Gas-
pary sumujer arrodillados ante
el Ecce Homo junto a otros fami-
liares. Elluce traje military casa-
ca con sus armas y ella un osten-
toso guardainfantes y cuello de
golilla, pieza esta ultima que se
habia generalizado paralos hom-
bres desde 1624, pero que tardé
mucho en el caso de las mujeres,
que siguieron utilizando lalechu-
guilla. Es una pintura realizada
por José de Fuentes, del taller de
Tudela, en 1657.

Un dltimo ejemplo de inser-
cién del donante en el cuadro es
el de la Inmaculada firmada por
Juan Correa en 1701. Se trata del
busto de don Pedro Ramirez de
Arellano Lépez y Aperregui,
nombrado capitdn de caballos y
gobernador de Xicayan en Nueva
Espafia en el afio referido. Su
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Retrato del donante del retablo
de Santa Catalina de la catedral
de Tudela, c. 1400.

Don Luis Enriquez Cervantes de Navarra, prior de Berlanga, del retablo
de la Asuncidn e la Victoria de Cascante, fines del siglo XVI.

atuendo, especialmente su casa-
ca, pufietas y gola, con ricos enca-
jesybordadoshace galadesuele-
vada posicién social.

Elresto delosretratos relacio-
nados intimamente con sus pa-
tronatos o las obras que habian

costeado o por ambas circuns-
tancias es mas amplio, tal y como
hemos sefnalado. El primer gran
ejemploeseldelos marquesesde
Montejaso que presiden el inte-
riordel convento delas Recoletas
de Pamplona, en el zaguan tras la
puertareglar, como sus fundado-

El canciller Villaespesa y su mujer doia Isabel de Ujué én elret
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su capilla en la catedral de Tudela, por Bonanat Zaortiga, 1412

resy patronos. Se trata de obras
datadas en 1617 realizadas por
Juan Rizi. Enlamisma calidad de
fundadores, mecenas y patronos
del convento de las Clarisas de
Arizcun, en pleno siglo XVIII,
don Juan Bautista Iturralde y do-
fia Manuela Munarriz, pintados
por el corellano y académico
Ruiz, ocuparon histéricamente
un lugar destacado en el interior
conventual, junto ala escalera.

El retrato del obispo de Mi-
choacidn don Martin de Castore-
nay Ursta (1751) ocupa unlateral
del presbiterio delaiglesia de Az-
pilcueta, después de que sufraga-
ra sus obras entre 1752y 1754 y
mas tarde colaborase en la reali-
zacion de las soberbias escultu-
ras de Luis Salvador Carmona
que presiden sus retablos. En la
sacristia de los beneficiados de la
catedral de Pamplona (1744-47)
cuelga desde que se construyé el
retrato de su generoso comiten-
te, el arcediano roncalés Pascual
Beltran de Gayarre, que costeé
ademads el drgano catedralicio
(1740-42) y agenci6 las reliquias
de varios cuerpos de santos que
trajodesde Romaalaseodelaca-
pital navarraen1729.

Por las mismas razones de ha-
ber costeado la capilla de la Vir-
gen de las Nieves, el puentesino
don Miguel Francisco Gambarte,
se hizo cargo de la decoracién de
la capilla de las Nieves en la pa-
rroquia de San Pedro. Gambarte
era natural de Puente la Reina e
hizo carrera en Nueva Espafia co-
mo exitoso comerciante, aunque
murié arruinado. Sus dadivas ca-
ritativas y artisticas fueron nu-
merosas, contandose entre estas
ultimas tres lienzos de la Trini-
dad antropomorfa conservados
en su localidad natal y en las Cla-
risas de Estella. El retrato es obra
novohispana realizada a media-
dos del siglo XVIII. Se trata del
Unico de persona no eclesiastica
que se encuentra en un ambito
sagrado, no s6lo de indianos, sino
de otros miembros del estamen-
to nobiliario. En definitiva, un do-
nante, fuera del retablo o pintura
resulta un hecho harto llamativo
paraconsiderar no sélo por parte
del prohombre con evidente de-
seo de ser reconocido fisicamen-
te y moralmente por sus paisa-
nos, sino por parte del patronato
de la parroquia que lo consintié,
sin problema alguno. Elhecho de
aparecer orante daidea de que la
pintura fue realizada para este
finy para su actual ubicacion.

Llama la atencién que, en
aquellos mismos momentos del
siglo XVIII, mientras los casos
que hemos sefialado dejaron su
imagen pintada como elemento
parlante de quien habia hecho
posible un determinado proyec-
to, otros optaron por colocar sus
armas, y los menos por el anoni-
mato, como hizo el arcediano de
la Cdmara de la catedral de Pam-
plona don Pedro Fermin de Jau-
regui, que costeé el mobiliarioy
decoracion de la sacristia rococé
e hizo colocar una inscripcién
que aun reza: Sumptibus cuius-
dam devoti (a costa de un anéni-
mo devoto).
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