Diario de Navarra Viernes, 18 de noviembre de 2016

carpinterosy albafiles dela cate-
dral, encontramos con su titular
San José, a Santo Tomads con la
escuadra en un relieve de hacia
1560, perteneciente a un retablo
anterior. El santo apéstol, segin
un apdcrifo del siglo I1I, habria si-
do arquitecto, recibiendo el en-
cargo de un rey para levantarle
un palacio. Tomas recibié el di-
nero paralaconstrucciénylodis-
tribuy6 entre los necesitados.
Cuando el rey quiso ver el pala-
cio, Tomas le manifesté que, al
dar el dinero alos pobres, le ha-
bia construido un palacio en el
cielo. Elreylo encerr6 en una pri-
sién, pero mas tarde lo perdond.

Retablo de Luquin

Elrelieve representa a Santo To-
mas sedente con su atributo, una
enorme escuadra de albaiil, la
cual responde tanto a la profe-
sién que se le atribuye en la le-
yenda como al hecho de ser pa-
trén de arquitectos y gedmetras.

Realmente excepcional es la
alegoria de la arquitectura que
aparece en el retablo mayor de la
parroquia de Luquin, sobre todo
por su rareza en un contexto sa-
grado. El hecho que nos hace
comprender su presencia estd
relacionado con su autor, Lucas
de Menay Martinez, hijo y nieto
deretablistas que contrajo matri-
monio con la hija de otro artifice,
Dionisio de Villodas, en 1761, y
acudié alaReal Academiade San
Fernando de Madrid para perfec-
cionar suarte.

En aquella institucién se ma-
triculd, en octubre de 1762, cuan-
do contaba con veinticinco afios.
A suregreso, con un bagaje cultu-
ral y nuevos aires, contrato a fi-
nes de 1763 el retablo de Luquin,
bajo la supervision de Silvestre
de Soria, obra que entregaria en
1767. Sus lineas arquitecténicas y
la calidad de la imagineria ha-
blan per se de un nuevo estilo.

En el banco del retablo encon-
tramos algunas alegorias, desta-
cando la geometria, acompaiada
de globo y compdas y la arquitec-
tura. Para esta tltima sigue en su
disefio las recomendaciones de
Cesare Ripa en su Iconologia,
cuandoladescribe comounamu-
jer de edad madura con los bra-
zos desnudos, acompafiada de
compéasy escuadra, instrumen-
tosdelageometria, y un pergami-
no en el que se dibuja una planta.
Se acompaiia también de dos ge-
niecillos que le traen un portala-
piz, que habla de la importancia
del dibujo como padre de todas
las artes y una escuadra. La edad
de la personificacidn la explica
porque “en la madurez de la
edad, para mejor mostrar que la
experiencia suele coincidir en el
hombre con el mas alto grado de
ejecucién de sus obras mas ambi-
ciosas”.

Laalegorizacién esta en plena
sintoniaconlageneralizacién del
término “arquitecto” con otras
connotaciones que las que hasta
entonces habia tenido. En Espa-
fia, desde mediados del siglo X VI,
fuera del contexto tedrico-artisti-
co de algunas minorias, el arqui-
tecto era un ensamblador de cali-
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dad, capaz de disefiar y plantear
un retablo, una silleria de coro o
la fachada de un érgano monu-
mental. Con el oficio de arquitec-
to,sedocumentan entodaslasre-
giones a retablistas significados
que manejan con habilidad las
gubiasy, sobre todo, alos que son
capaces de trazary plantear, me-
diante un disefio, la organizacién
bidimensional o tridimensional
deretablos. Laelaboracién delas
trazas cobro tal importancia, que
Madrid, como capital de Espaiia,
se convirtié en el siglo XVII en un
lugar especialmente reconocido
en su elaboracién, dado que era
en la Corte en donde mejor arte
se consumia. Pero seria en el Si-
glo de las Luces cuando la disci-
plina de la arquitectura cobré
una nueva dimensién con unos
planes de estudio precisos con-
templados a raiz de la fundacién
de la Real Academia de San Fer-
nando. Gracias al control de las
academias se acab6 imponiendo
una arquitectura de estado que,
en nombre del buen gusto, con-
dujo a ciertauniformidad, atajan-
dotambién las peculiaridadesre-
gionales. Incluso se impondria el
término de arquitecto del rey en
sustitucién de la caduca y vieja
denominacién de “maestro de
obrasreales”.

Autorretratos

Algunos estudios y especialistas
han querido ver autorretratos de
pintores en algunas sefieras
obras de nuestra pintura del Qui-
nientos, desde el retablo de San

Saturnino de Artajona, o los ma-
yores de Santa Maria de Olite o
Cintruénigo, obras estas ultimas
de Pedro de Aponte. No dejan de
ser hipédtesis que necesitan mas
pruebas para su correcta lectura.
El verdadero retrato de un maes-
tro pintor, tal y como vestian en la
segunda mitad del siglo XVI, apa-
rece en el retablo de la Asuncién
del monasterio de Fitero, realiza-
do hacia 1580-1590, gen su dia
identificado con Felices de Céce-
res, pero que necesita una revi-
sién. Setrata de un ejemplo espe-
cial de época de Felipe II, inico
en el panorama pictérico nava-
rroy muy raro en el Renacimien-
to espafol.

El pintor, ataviado tal cual, lu-
ce los ropajes que recibian los
aprendices del oficio el dia de su
examen, constituyendo un mag-
nifico ejemplo de cémo se engala-
naban los artistas del pincel, con
su ropilla, ferreruelo, gregues-
cos, gorray medias, todo de color
negro. La paleta con los colores
es otro testimonio importante de
la forma del citado objeto en
aquellos tiempos.

Sin embargo, para tener un
autorretrato con mayor trascen-
dencia, con nombre y apellido de
su autor, habra que esperar al Si-
glo delas Luces. Un artista core-
llano que hizo su carrera en Ma-
drid y Europa, Antonio Gonzalez
Ruiz (1711-1788), se hizo uno mag-
nifico. El pintor pasé ala Villay
Corte, tras el fallecimiento de sus
padres, con el fin de perfeccionar
suarte con Miguel Angel Houase.
Mas tarde, permanecié durante

cinco afios en Paris, Roma y Na-
poles. Su papel enla creaciény
desarrollo de la Real Academia
de San Fernando fue muy desta-
cada. Esautor deretratosrealesy
de numerosos cartones para ser
tejidos en la Real Fabrica de San-
ta Barbara. El autorretrato se
conserva en la Real Academia de
San Fernando de Madrid y es una
obraexcelente que destaca por su
equilibrio compositivo y correcto
dibujo. Se representa de medio
cuerpo con casacamoraday pelu-
carizada, rostro vivaz y mirada
penetrante. Como académico
profeso, porta una carpeta reple-
ta de papeles y un portaldpiz con
carboncilloy clarién para insistir
en laimportancia del dibujo en la
ensefianza de las artes. El auto-
rretrato ha sido datado en 1760
por Arrese y en 1766 por Pérez
Sanchez.

Enlos siglos XIX y XX son mas
abundantes los autorretratos de
pintores, en un contexto de consi-
deracién del pintor socialmente,
algo que a Navarra lleg6 con mu-
cho retraso respecto a otros pai-
ses de Europayaotrosterritorios
peninsulares. El siglo XVII habia
significado el paso de los profe-
sionales delos pinceles desde sta-
tus de artesano al de artista. Los
pintores firmaban sus obras, co-
mo gesto de autoafirmacién en su
profesion e incluso se retrataron,
pero eso no signific6 que los esta-
blecidos en Navarra como Vicen-
te Berdusan, José Eleizegui, Pe-
dro Antonio de Rada o Diego Diaz
del Valle -el unico de todos ellos
que practicé el género del retra-
to- se hiciesen un autorretrato.
Tendrian que soplar otros aires
ligados alos valores de la etapa
contemporanea para que en ver-
dadera prueba afirmativa de su
nueva situacién, tomasen los pin-
celes para dejarnos sus propios
retratos.

Entre los autorretratos mas
significativos y de calidad en su
ejecucién y percepcién hay que
mencionar, entre otros, los de Ja-
vier Ciga, Emilio Sanchez Cayue-
la “Gutxi”, Gerardo Sacristan,
Gustavo de Maeztu, Martin Caro
oJuan José Aquerreta.



